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La Crassical Guitar Magazine a décrit Mark Houghton comme un “guitariste/compositeur exceptionnel”. i
est né a Liverpool en 1959 et a commence a jouer de la guitare a I'édge de 7 ans. Initialement son pere I'a
instruit. Sa famille sintéressait genéralement a la musique et son frere Graeme a montré du falent comme
batteur et percussionniste de jazz.

Mark a commmencé a jouer dans des concerts A I'adge de 12 et il est devenu un interprete régulier dans tout
le nord-ouest de I'Angleterre pendant cette période. Vers la fin des années 70 son tfravail régulier de
concert a résulté en plusieurs enregistrements sur vinyle, pour lesquels il jouait des guitares électriques et
classiques.

A partir de 1988 Mark étudiait la guitare classique avec Stanley Yates et pendant cette période Stepan Rak
lui a donné des lecons privées sur linterprétation de la musique de Rak.

A partir de 1996, devenu membre des Hoyiake et Rodewald Chamber Music Sociefies, Mark a allié une
étude intensive de son répertoire de musique de chambre (principalement des ensembles O cordes et des
trios avec piano) & la production de plusieurs centaines d'arangements pour ensembles de guitares. Il a
également produit ses premieres compositions originales pour la guitare.,

Mark a aussi gagné un Associate Djploma dans linterprétation sur la guitare au London College of Music
(et, ayant été recu avec des notes tres hautes, il a été choisi pour jouer au annuel Lioyad-Webber Concert -
le seul guitariste & faire cela).

En aoGt 2000 Mark a gagné le Chris Kilvingfon Memorial Prize — au Dillingfon Music Festival and Summer
School — pour sa composition pour quatuor de guitares “Syrmphonic Dance No. 17— publiée plus tard par
Coraa Music Publications et interpretée au Dilingfon Festival.

L'édition Lathkil Music a publie plusieurs dentre ses ceuvres originales pour une, deux, trois et quatre
guitares, inclus deux volumes d'arrangements baroques pour duo de guitares. L'édition Me/ Bay a publié
plusieurs d'enfres ses morceaux pour guitare seule dans le recueil "Stanley Yates Reperfoire Series” et
l'édition Chanferelle a inclus quelques uns de ses morceaux dans les livies de enseignement édités par
Irina Kirscher et Alfonso Montes.

Pendant ces dernieres années ses oceuvres ont été exclusivement publiées par Les Proauctions DOZ,
comportant la musique pour toutes les combinaisons de guitare aussi bien que de la musique de
chambre pour la guitare avec d'autres instruments et des morceaux dans le recueil ‘La guifare dans fous
ses étars”, 6 volumes classés par degré de difficulté pour guitare seule de cette méme édition.

Des ceuvres de Mark ont été données en premiere par le guitariste et musicologue acclameé Stanley Yates,
par lAppassionata Guitar Trio (Amanda Cook, Rebecca Baulch et Hayley Savage), par le duo de guitares
Milena et Valentin Valchev et par le Bleasdale/Heywood Guitar Duo, ces demiers ayant appelé leur CD de
début apres les ceuvres de Houghton qui y sont présentées en premiere: Impressions”.

Le 23 juin 2004 une ceuvre de chambre pour fllte, guitare, violoncelle et percussion intitulée "Embrace’,
commanditée par le guitariste vituose italien Eros Rosell, a été présentée en premiere par le
Arilicansemble & Montevarchi (Toscane) ltalie.

Ma composition Aurora Op. 68 est pour moi une rareté, concue d'une idée harmonique et rythmique
jouée sur la guitare (le theme que la guitare joue dans sa premiere mesure). Le titre de cette ceuvre a été
inventé par les interprétes sur ce CD (O qui je 'ai aussi dédiée) apres la répétition du morceau et les
sentiments qu'il a évoqués pour eux. Puisquil y a beaucoup didées de contrepoint dans ce morceau
jaime aussi le considérer comme une oeuvie en style concerfanfe, ou la guitare accompagne la
clarinette mais pas sans avoir elle-méme des gestes motiviques aussi importantes partout. La forme du
morceau est, généralement, ABA avec coda. Les sections externes contiennent la subsfantifique moélle
du morceau, pendant que la section centrale Bva plus doucement et constitue une sérénade calmante
comme un infermezzo.

L'ceuvre existe aussi dans une version pour flite, clarinette et guitare, elle aussi dédiée aux interpretes sur
ce CD. Le 1 février 2008 la version pour trio dAurora a recu d lunanimité le premier prix au First Online
CGML  Classical Guitar Composifion Compefifion sous la direction de Stephen Dick de
(www.mojacarflamenco.com), accueilli sur le site d'Alvaro Henrique (www.alvarohenrique.com).

Mes Four Jazz Waltzes Op. 53 [Quatre valses jozz] ont été écrites, en 2004 déja, pour mon ami Alistair
Watson, professeur de médecine et bon clarinettiste amateur. Pendant ce temps-Ia, Alistair et moi n'avions



aucun répertoire utilisable sous la main et jai donc décidé d'aborder ce probleme. J'ai écrit ces Four Jazz
Waltzes ainsi gue Changes Op. 57 pendant une seule semaine.

Jazz Walfz No. 1 en fa majeur. elle comporte une idée musicale assez breve qui adopte une structure
compositionnelle dentité entiere. En termes de jazz il est évident gu'elle utilise une mélodie trés élémentaire
et appligue une variation rythmigue simple par-dessus une sensation de croches ternaires (indiquée dans
la partition par des triolets de croches qui s™appuient” sur le ythme).

Jazz Walfz No. 2 est quelgue peu mélancoligue dans sa conception, mais avec des rayons de lumiere
sous forme dinterjections courtes en mode majeur. Il emploie fréguemment des idées mélodiques qui
descendent — ce qui accentue l'effet mélancolique.

Jazz Walfz No. 3 en si bémol a une sensation légerement réfléchissante et nostalgique, dans une structure
qui ressemble a la forme d'une sonate primitive. La section centrale permet & la guitare de souffler la
vedette d la clarinette et de jouer une petite valse propre a elle. Un motif simple présenté par la clarinette
dans les deux premieres mesures foumit la force dentrainement pour la valse entiere et cefte idée
mélodique apparait dans des fragments et un certain démontage partout — encore accentuant l'éthique
du principe de limprovisation jazz (et de la composition généralement) — la croissance, la maturation et la
mort de motifs dans un ensemble organique.

Jazz Walfz No. 4 est un finale jovial pour finir 'ensemble — et de ce fait elle suggere que les quatre valses
pourraient étre programmeées comme un ensemble. Elle est dans le mode mixolydien (sur La) et elle utilise
la forme musicale simple d'4B84. Pour sa mélodie le morceau se compose de gestes en croches
montantes avec des ponctuations staccato pour la clarinette et une impulsion rythmique perpétuelle de la
guitare, prétant & la composition presque le mouvement d'un petit galop & la maniére dune étude. La
section B au milieu de la composition interrompt abruptement la pulsion rythmique initiale avec des
accords lancinants de la guitare et des fragments mélodiques dérivés organiquement du matériel
compositionnel de la section A.

Changes Op. 57, écrit peu de temps aprés les quatre Valses (et également dédié a Alistair Watson), ce
morceau consiste en une composition mélodigue typigue pour un concert mais dans un idiome jazz — tout
en se tenant toujours & une structure formelle classique agréable d'/4ABA. Le morceau sert également &
aborder le probléme qui existe pour la guitare quand elle joue avec la clarinette : la modulation vers des
tonalités différentes peut désavantager la guitare en ce qui concerne son volume sonore gquand elle
accompagne la clarinette. Par conséguent le titre de Changes [Changements] résulte de ma tentative
de moduler librement — ou pour le moins, d'entrer dans des régions d'harmonie avec toute la liberté
possible tandis que la guitare maintient tfoujours un peu son idiome accoutumé. Le morceau s'attache
surtout & la tonalité de do dur mais avec une section centrale ou le do diese mineur prévaut. En plus j'ai
voulu fournir une étude de déchiffrage pour celui & qui le morceau a été dédié, et j'ai opté pour un rythme
mixte de 5 et 6 battements avec toutes les possibilités pour les battements accentués qui en résultent. En
ce qui conceme les influences, le choix de la mesure de 5 baftements peut donner un indice vers le
classigue de Dave Brubeck “Take Five"... ce qui serait exacte.

© 2007 - Mark Houghton
Traduction: David W. Solomons

David W. Solomons (né en 1953) a commencé sa cariere musicale relativement tard, commengant
avec le violon a 14 ans et avec la guitare classique quelgues années apres cela. Son expression musicale,
pour ce qui concerne la composition, a été basée sur le principe d'étudier simplement par le fait de faire,
mais libéralement assaisonné avec des collaborations musicales. La premiere de ces collaborations, en
1969, était avec deux cormespondants en France et en Allemagne: ce qui a résulté en plusieurs trios pour la
combinaison peu commune de frompette, violon et piano.

David est allé & Christ Church & Université dOxford en 1972, pour étudier le francais et lallemand et a
également commencé a y chanter régulieérement, ayant décidé que la voix d'alto était la meilleure pour
lui. A Oxford il a rencontré un bon nombre de grands musiciens, dont beaucoup ont eu des influences
importantes sur sa méthode compositionnelle.

Sa musique (y compris ses morceaux les plus romantigues pour violoncelle et guitare) a continué a se
développer pendant les deux années ou il enseignait les langues a Strasbourg et Oakham mais il a



finalement décidé de laisser I'enseignement pour devenir fonctionnaire public, et s'est déplacé a Londres
ou il a également fait des progres en tant que compositeur et chanteur d'église.

En 1991 il a db se déplacer vers le nord, avec son travail dans le service de traduction. Ainsi il a dit adieu
aux choeurs de Londres et est entré rapidement dans la vie musicale de la cathédrale de Manchester,
pour chanter dans divers choeurs toujours avec sa voix d'affo. Les autorités musicales I'y ont supporté
comme compositeur au cours des années Id, et plusieurs d'entre ses compositions y ont été interprétées, y
compiris le ‘Manchester Magnificat’, une chanson chorale de Noél appelée ‘Aleyways” et sa ‘Mass for
men's voices”.

Ses compositions ont ét& aussi soutenues de diverses manieres fructueuses par la North-West Composers
Association, les maisons de musique DaCapo Music Lid et Musik Fabrik, et plusieurs organismes en ligne
tels que les Classical Music Makers, Topfermpo et Kalvos and Damian'’s Music Bazaar and the Delian
Society. Ses compositions ont donc été écoutées dans beaucoup de concerts, sur CD, et aussi en ligne.

Le modele compositionnel de David s'est naturellement développé, mais il est toujours resté aftaché au
principe gqu'un bon air mémorable est ce qui compte.

David a son propre site Intemet (www.dwsolo.com) qui contient des liens a ses éditeurs et & un grand
nombre de fichiers mp3 de ses oeuvres,

An “Exmas” Carol [Un Chant de "Noéx’]. Histoire du morceau: la guitare joue la mélodie du chant de Noél
‘O little fown of Bethlehern” (Petite Ville, Bethiéem) pendant que la clarinette se lamente du fait que nous
avons oublié le message de la paix que la saison de Noél doit apporter. David l'a écrit en 1984 apres avoir
chanté 'O fiffle fown”un fois de trop a l'église!

La version originale pour voix et guitare se trouve dans le recueil 'Songs of Solomons”.

Petticoat Lane. Cette danse a tempo de 3-3-2 a été composée en 1984, inspirée par le marché
fraditionnel sur les rues Wentworth Street et Middlesex Streef, connu sous le nom traditionnel de Pefficoar
Lane (itéralement "ruelle des jupons') que le compositeur pouvait voir par sa fenétre au 18°™ étage dans
le centre de Londres. Elle est principalement dérivée du calpso des Caraibes mais elle tire quelques idées
de certaines des autres nationalités composant le mélange ethnique de I'£ast £nd de Londres tandis que
le son et le maniement de la clarinette elle-méme font penser d la route de klezmer que le compositeur
suivra de temps en temps dans les années suivantes,

© 2007 - David W. Solormons

Paolo Fontana est né & Rome en 1968,

Apres de diverses études qui l'ont mené a la guitare et & la composition, Paolo a commenceé & s'intéresser
d la musigue ancienne et la Viole de Gambe.

I a consacré beaucoup d'années A jouer dans des concerts, en tant que soliste et aussi avec de divers
ensembles de musique de chambre, mais il a toujours considéré le besoin d'écrire pour ses propres
instruments et aussi pour la voix, dans sa recherche continuelle d'établir un message musical qui réussisse d
communiguer quelgue chose.

A partir de 1a il a concentré tous ses efforts artistiques pour £covanavoce, établi en 2004, en collaboration
avec Fabio Lorenzi. EFcovanavoce est une production musicale étendue qui met l'accent sur les
connections qui réunissent des répertoires divers et lointains: une rencontre entre la musigue ancienne, la
fradition populaire et une musique contemporaine et originale. Ses compositions pour ce groupe incluent
des ceuvres pour le thédtre, la danse contemporaine et de diverses productions pour le cinéma et la
télévision, et il trouve aussi un tremplin pour sa propre musique dans des événements nationaux et
internationaux importants.

Il a joué un rble actif dans l'organisation de festivals et d'événements musicaux qui concordent avec l'esprit
et le message de sa propre production artistique et il a aussi travailleé pour les médias de radio et de
télévision en tant que consultant en matiere de musique pour RA/ Radio Televisione Italiana.

Les Ofto pezzi [Huit morceaux] sont nés grace a sa collaboration avec le clarinettiste Roberto Nobilio. lis
sont petits, descriptifs et étincelants et ils se sont composés en laissant les mains errer au-dessus de fouche
de la guitare tout en imaginant le son de la clarinette qui les compléterait pour rédliser la pleine expression
des émotions.

In fondo al mare mosso [Au fond de la mer turbulente]. C'est l'esprit agité en motion continuelle. Un
mouvement darpeges sans repos sur la guitare, emboité de triolets insistants sur la clarinette qui se



développent en une mélodie d'une saveur de l'antiquité comme symibole du fait qu'au fond en dessous
de l'activité désespérée de l'esprit il y a une cause simple en substance, mais qui s'intensifie de par notre
tendance naturelle vers la complication.

Il pagliaccio della sagra [Le clown au temps des fétes]. Désireux de la paix et de la tranquilité le
compositeur a pris en location une petite chaumiere a Barbarano Romano, vilage dans la province de
Viterbo. Pendant la période des fétes patronales il a rencontré un vieux saltimbangue, équipé d'échasses
et de quilles, qui amusait le public pour de la petite monnaie. Le morceau le décrit avec des moments de
maladresse et de caricature en une mélodie simple mais tendre.

Il mercatino rionale [Le marché de rue]. Vacarme et brouhaha du petit marché de Torpignatftara, un
quartier ouvrier de Rome ou le compositeur a vécu quelgues annees. Dissonances, frilles, le guitariste qui
frappe le bois de la guitare et la clarinette qui fait des sauts acrobatiques; le fout déecrit la confusion, les
mille couleurs et les cris incessants de ce marché. Ce n'est pas par hasard que la clarinette rencontre
soudain sur sa partition le mot sguaiaro [grossier] et que la guitare trouve soudain linstruction de sonner
come un campanaccio [comme une cloche a vache].

Canzoncina per una bimba [Chansonnette pour une fillette]. Un arpege simple et une ligne mélodique
délicate et innocente semblent suggérer une petite fille, mais en fait la personne est une dame. La
gentillesse et la grande spontanéité qui caractérise ses actions incitent le compositeur a la voir juste
comme une petite fille.

Omaggio a Mario Castelnuovo-Tedesco [Hommage & Mario Castelnuovo-Tedesco]. La référence du titre
est tout & fait claire: c'est un hommmage au grand compositeur toscan & qui ce compositeur-ci se sent tres
proche. Ce morceau est centré sur l'exaltation basée sur la simplicité des ressources et sa langue
harmonigue est inspirée par celle du compositeur & qui il est consacré.

Rimpianto di un esiliato [Le regret d'un exil].Consacre a son grand ami Andrea Graziano, avec qui il a
grandi. Pour des raisons de travail Graziano a été forcé de se déplacer a Brescia et de quitter sa Rome
bien-aimée. En effet il s'est appelé exil lui-méme puisqu'il était — malgré Iui — si loin des liens de lamitié et
de l'affection.

Le chant désolé de la clarinette est soutenu par un accompagnement minimaliste de la guitare; mais
alors la guitare éclate dans un solo furieux et puis descend de nouveau dans la résignation.

Spigolosita lineari [Angularités linéaires]. Une angularité linéaire en effet... une petite cellule de mélodies
éfroitement imitées, que perturbent des dissonances déclaomatoires et des pauses subites. C'est une
ceuvre simple a laguelle le compositeur est frés attaché, puisque c'est le premier des huit morceaux A étre
écrit et il a donc établi le chemin pour les autres qui le suivront.

Spiccando il volo [Déploie tes ailes et vole]. Tribut au maestro Claudio Scozzafava, & qui le compositeur
doit sa premiére formation et le goGt pour les belles choses. Le compositeur utilise le symbole du poussin
daigle presque grandi et préparé grce a une formation habile, est prét a laisser le nid tout seul,
deployant ses ailes et volant vers sa propre vie.

Le morceau se construit sur une petite cellule mélodique inspirée par le compositeur du 14ieme siecle
Francesco Landini; elle subit des variations et se trouve insérée dans des rythmes complexes ou laccent se
déplace toujours.

Ceci est le morceau favori du compositeur d'entre les Ofto pezzi et il termine la série entiere de la
narration.

© 2007 - Paolo Fontana
Traduction: David W. Solomons

Jan Freidlin est né a Tchita (Sibérie méridionale) en 1944, Il a étudié la composition, le piano et la théorie
de musique au Oaqesskoe Musikalinoe Uchilizshe [College de la Musique d'Odessa]. De 1965 a 1971 il a
étudié la composition et la théorie avec prof. A. Kogan au Odesskaya Gosudarstvennaya Konservaroria
[Conservatoire d'Etat dOdessa]. Apres avoir recu son dipldme il a servi comme directeur artistique et de
chef dorchestre principal de la Big-Band Odesskoy Phitharmonii [Orchestre Jazz de la Société
Philharmonigue d'Odessq], et en 1974 il est devenu membre de la Soyuz Kompositorov S55R [Union des



Compositeurs de I'URSS]. Il était directeur du département de la théorie musicale au Odesskaya Srednyaya
Musikalinaya Shkola dlya Oaarennih Detey [College Spécial de Musique Stolyarsky] de 1974 jusgu'en 1990
apres quoi il a immigré en Israél. Freidlin a enseigné pendant trois années & la Rubin Academy of Music, et
il enseigne actuellement au Levinsky College of Music & Tel Aviv.

I a composé de la musigue pour beaucoup d'émissions télévisées, pour 26 pieces de théatre et pour 7
longs-métrages. Il est compositeur prolifique et plusieurs d'entre ses ceuvres ont été exécutés en Russie, en
Israél, en Alemagne, en Australie, en ltalie, en Suéde, au Royaume Uni, & la République Tcheque, aux Pays
Bas, en France, au Brésil, au Japon, et aux Etafs-Unis. Les ceuvres de Jan Freidlin ont été publiées par
beaucoup déditions aux Etats-Unis (3), en Allemagne (2), en France (2), en Israél (2), en Russie (2), en
Ukraine et en Belgique.

Ses accomplissements importants incluent: le Grand Prix du Wama Cinerma Fesfival (Bulgarie) pour la
musigque originale pour le film "The Surmmer has Begun”(1978).

L'ACUM Prize (Israél, 1993) pour "Miscenscenes”— sonate pour violon et violoncelle.

L'/SCM — Liberson Prize (Israél, 1995) pour ‘Piano Trio No. 2.

Le 2°™ prix de la Guitar Foundation of America (Claremont, CA - 1995) pour ‘Lefters from Arles” pour
guitare.,

La ‘Sonata in three visions” pour harpe solo a été choisie par le 73th intemational Hao Confest en 1998
comme ceuvre israélienne requise.

En 2002 son ceuvre "Twilight music” pour flite, violon et piano a gagné le premier prix au Tampa Bay
Infemational Composers' Forum for Excellence in Chamber Music (Floride, Etats-Unis).

Des interprétations du "Concert pour violoncelle” & Jérusalem, a Tel Aviv et a Haifa par I'israel Phitharmonic
Orchestra dirigé par Gennadi Rozhdestvensky avec le violoncelliste Michael Haran (1995).

2 albums LP de Melodia contenant le "Caoriccio Concerfante” pour piano et orchestre et de la musique
de chambre.

En mai 1998 & Paris, Israél a été représentée par le ‘Trio No. 2” de Jan Freidiin au /nfermational Radio
Broaacasting Rostrum ou il a regu une estimation élevee. Il a été diffusé dans beaucoup de pays de
I'Europe.

Les '6 quets” pour violon et violoncelle ont été interprétés avec beaucoup de succes et chaleureusement
accueillis au annuel Festival Mozart & Bruxelles (Belgique) en septembre 2003 (interprétés par G. Sharon et
M. Haran).

En mars 2006 la 'Ballade in Black & Whife” pour piano a été interprétée a la Carnegie Hall & New York
par Ina Faliks.

Les 11 et 12 aolt 2006 sa “Symphony No. 2 a été interprétée avec beaucoup de succes et
chaleuereusement accueillie a Santiago par I'Orquesta Sinfonica de Chile sous le béton de M. Haran.

Le 'Poemn of conftrasts’, ceuvre demandée en commission pour I'lsrael Phiharmonic Orchesfra, a été
présente en premiere sous le baton du maestro Zubin Mehta en octobre 2007.

Ses morceaux ont été enregistres par: Gregory Nisnevich (guitare), ‘Leffers from Ares”, Proforma Records
(Etats-Unis); Nitzan Haroz (frombone), "Towaras the Light” (Etats-Unis); Briggen - Maestri Duo, 'Ballade No. 47,
Fabrique en France MPO-422001; Gregory Nisnevich (guitare) et d'autres, CD "Souvenir of Russia’, Sonora
productions 5022601 (Canada); Cynthia Deaimeida (hautbois), ‘Mist over the Lake”, Crystal Records CD
729.

L'adresse du site Internet de Jan Freidlin, contenant un catalogue de ses oeuvres et ses coordonées de
contact, est www.under.org/cpcc/jfreidlin.ntm.

Mist over the Lake [Brume au-dessus du lac] est un paysage pittoresque que jai vu il y a de nombreuses
années. Je décrirais donc ce morceau comme peinture. Mist est devenue si populaire que jai décidé
d'en faire beaucoup d'arangements pour plusieurs instruments solos différents,

Je n'écris jamais mes morceaux en vue d'un style particulier. J'essaie d'écrire la musique spontanément, en
établissant un vrai niveau de la compréhension entre le compositeur et les musiciens et entre les musiciens
et le public.

Tenderness [Tendresse] est un morceau de sentiments émotifs et subtils, psychologiquement compliqué,
malgré la gamme restreinte de couleurs que jai choisie. Je suis sr qu'il n'est pas facile dinterpréter ce
nmorceau, en dépit de sa simplicité. Il exige un grand effort émotif.

Je peux imaginer que c'est un une vrai probleme que de créer un ensemble approprié dans un morceau
ou les musiciens doivent se conndiitre I'un l'autre intuitivernent comme des sujets musicaux individuels.



Path to Childhood [Chemin vers lenfance]. Ce morceau est comme une rétrospection qui inclut plusieurs
retours d'une mélodie simple ou I'on peut se souvenir de quelgues images anciennes ou bien simmerger
dans des images trés lointaines et & moitié oubliées.

Je suppose aussi quil possede un atmosphere infime avec un désir insistant de se refoumner a un fel
Amarcord de sentiments.

Path to Childhood a été écrit spécialement pour le Duo Musaikon.

«Je voualrais aussi exprimer mes senfimenis les plus chaleureux au sujet adu Duo Compostella - Balsimini, Jar
vraiment eu plaisir a collaborer avec eux et je suis certain quils accompliront le plus grand progres adans
leur carriere musicale. Jai écrit des morceaux pour eux aans le passe, et je confinuerai notfre coopération
a lavenir.

© 2007 - Jan Freidlin
Traduction: David W. Solomons

Emanuel Vahl est né & Odessa (Ukraine) en 1938,

Apres avoir ferminé ses études de musique au Stoliarsky Conservartoire O Odessa et a la Music Academy
de Moscou, il a commencé d composer pour des instruments et des ensembles de toutes sortes. Jusqu'a
ce jour, il a composé plus de 100 osuvres!

Il a immigré en Israél en 1990.

I a enseigné I'Harmonie et la Composition au Hasaana Conservatoire & Jérusalem, et maintenant il
enseigne au Dance Studio & Jérusalem.

En tant que membre de |'Union of Israeli Composers et dACUM depuis 1991, iI a écrit, entre autres:
Symphony” pour orchestre symphonique; “Symphonieffa” pour orchestre de chamibre & cordes; 18
Sonates pour des instruments solo de toutes sortes (violon, alto, violoncelle, contrebasse, fllte, clarinette,
frompette, harpe, guitare, marimiba, piano, orgue et soprano solo).

Il écrit aussi: 5 'Suifes” pour Piano; “Suites” pour hautbois et piano; ‘Suife” pour cor et piano; “Suife” pour
deux violoncelles; 'Jewish Suite” pour cordes. Ces Suites ont été interprétées au Festival "Sounds of the
Desert” (& Sde Boker) en 2004.

Autres compositions: “Suife” pour Guitare (qui a été publiée au Québec, Canada, en 2003); 'Trio” pour
flltes; ‘String Quarfet”pour quatuor & cordes; “Saxophone Quartet” pour saxophones; ‘Jewish Rhapsody” et
‘Hazanut” pour quatuor de saxophones; 'Jewish Ballade” pour octuor de saxophones; "Suife” pour Quintette
a vent; "Mass” (en latin) et extraits de musique liturgique juive (en hébreu): Adon Olam’, ‘Mode Ani
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Lefaneykha”, "Hine Ma Tov’, pour Choeur mixte; ‘Suites for Childrens Choir’; "Lifurgical Jewish pieces” pour
Voix et Piano: ‘Shema Israel”, 'Sim Shalom”, ‘Halleluya’, “Siman Tov’, 'Im Tahane Alay Mahane’, 'Eley
Barekhev’, ‘lsmehu Bemalkhutekha” *Mediferranean Dances” pour Trio avec Piano; et beaucoup de
“Songs for Children”.

Emanuel Vahl a organisé 15 concerts de ses propres compositions au Centre Culturel du Hebrew Union
College & Jérusalem, & l'organisation Bnar-Brith, au Conservatoire Hasaana A Jérusalem et O la Blumenihal

Library & Tel-Aviv en collaboration avec la compositrice Sara Faygin.

J'ai composé le Jewish Duet Op. 69 [Duo Hébraique] pour clarinette et guitare en I'an 2000.
Je l'ai écrit en frois versions différentes: pour clarinette et guitare, pour alfo et guitare, et pour violoncelle et
Quitare.
Ce morceau comprend trois sections:
1. Lyrique et plein de douleur, aans un style ae canfor, exprimant 'histoire du Peuple Juif;
2. Lyrique mais plus vif comme un récitatif en style méditerranéen.
Cette section va directement sans pause dans la froisieme;
3. Danse hassidique en forme de scherzo joyeux.
Mon intention originelle était d'écrire seulement une danse hassidique. J'ai donc commencé avec la
troisieme section du morceau. Puis, & la demande du clarinettiste llya Schwartz et du guitariste Gregory
Nisnevich, ma conception du morceau s'est développée, et j'ai écrit la seconde et, ensuite, la premiere
section.
Tout comme dans l'écriture hébrdique jai composé ce morceau de droite & gauchel!
Plus tard jai fait un arrangement pour clarinette (alto, violoncelle) et piano, parce ce que l'on peut frouver
plus de pianistes que de guitaristes dans le monde.
© 2007 - Emanuel Vahl
Traduction: David W. Solomons



Laurent Boutros est né en 1964 a Maisons-Alfort preés de Paris. A Idge de 12 ans , il commence ses études
au conservatoire municipal d' Alfortville en Région Parisienne. Sa rencontre en 1984 avec le Maitre Argentin
Raul Maldonado sera déterminante. |l étudie quelgues années avec Iui le répertoire classique et le folklore
sud ameéricain en sa compagnie. Il obtiendra un premier prix de guitare classique Q I'Ecole Nationale de
Musique d'ssy les Moulineaux en 1992. Laurent Boutros porte en Iui le souffle de ses origines. Né en France
de parents d'origine Armeénienne, il frouve sa voie musicale dans une écriture aux consonances proche-
orientales, inspiré par les musiques fraditionnelles dArménie et d'autres pays du Caucase. Depuis 1993,
plusieurs publications paraissent aux éditions Hernry Lemoine.

Depuis 1997, Laurent Boutros se produit au cours de plusieurs tournées en en Europe, en Asie, et en
Amérigue centrale. Il enseigne la guitare a I'Ecole de Musique de Bures sur Yvette, ou il est également
Directeur. Depuis quelques années, sa musigue est régulierement jouée et enregistrée par de nombreuses
Formations tant en France qu'a I'étranger, Sarah Chenal et Olivier Pelmoine, Thibault Cauvin, Toshiji Ishii,
Krzysztof Pelech et Jan Jakulb Bokun.

En 2004, il répond & la demande du Centre National d/Art Contermporain Georges Pompidou pour créer et
enregistrer A la guitare une musique sur 'Le Camaval dArequin” pour lexposition Joan Mitd La naissance
au Monde”.

Récemment, en 2007, il est linvité du Festival infernational de guitare de llle de Ré, des Renconires
infemationales de guitare dAntony, du /nfernational Festival of Bath en Angletenre et invité  donner une
conférence sur ses ceuvres Q |'instituto Superior del Arfe de la Havane & Cuba le T novembre 2007.

En jonvier 2007, vient paraitre son dernier CD, intitulé 'Une guitare en Arménie” autour de ses compositions
en solo, duo et trio. Préfacé par le réalisateur Canadien d'origine arménienne Atom Egoyan.

Egoyan dit de Iui: «...Laurent Boutros a réussi a saisir Idme de la fradition folklorique Arménienne de
maniere passionnante et inédife. Ces belles pieces qui assoclent un travail de franscription @ une ré -
inferprétation sensible, proposent un voyage spirifuel évocateur et délicatl. Boufros est un guitariste
dexception et ces osuvres représentent une confribution importante au répertoire. . . »

Au Carrefour de I'Orient et I'Occident se trouve Amasia, ville située en Turquie et sur I'Ancien Empire
Oftoman. Dans cette piece colorée se frouvent a la fois des mélismes orienfaux et une harmonisation
occidentale ou classigue. Apres une infroduction lancinante, proche d'une louange liturgique, le théme de
la partie centfrale s'expose sur un rythme proche de la Milonga Argentine. Puis vient une partie lente,
plaintive et langoureuses A la fois qui n'est pas sans évoquer la nostalgie propre A la musique Arménienne.
S'ensuit une cadence pour guitare avant la réexposition finale.

Dans Introduction et Danse arménienne, les premieres mesures infroduisent le theme d'une mélodie
langoureuse sur un rythme 5/8 et 6/8. Le jeu de la clarinette se rapproche de celui de son cousin oriental le
Dualuk, qui se joue avec une anche double. Le Caractere de cette danse binaire 2/4 aux accents
martiaux est proche du Kofchari une des danses caractéristiques les plus anciennes dArménie. Le
principe de la danse est celui dune ronde ouverte mixte auxquels s‘adjoignent les danseurs qui désirent
entrer dans la ronde. La Forme dansée peut étfre répétitive avec de successives accélérations.

© 2007 - Laurent Boutros



Duo MusAIKON

La philosophie derriere le projet musical du Duo Musaikon est inhérente & son nom méme: le mot grec
Louoaikov [mosaique], qui pourrait étre entendu dans le sens plus large d'une “oeuvre patiente digne des
Muses”. En effet lidée fondamentale qui a inspiré le Duo a été de développer un répertoire original pour
les deux instruments constitué de précieuses “tesserae” musicales placées I'une a coté de I'autre dans un
ordre harmonieux pour former un tableau multicolore d'ensemble.

lls jouent comme Duo établi depuis 2006 quand, ayant fini leurs propres études académiques, ils avaient
ressenti le besoin de sonder de nouveaux paysages sonores allant au-deld du cadre du répertoire
classique. Ce voyage qui s'est développé initialement d'une recherche de compositions originales pas
encore exécutées, a passé A I'envoi d'invitations & des compositeurs de diverses extractions culturelles et
musicales d'écrire de nouvelles ceuvres pour faire accroifre le réperoire de cette combinaison
instrumentale peu commune.

EURASIA

Il sagit d'un voyage musical de l'esprit G tfravers 'Ancien Monde, depuis les anciennes fles de Britannia
jusgu’aux prairies lointaines du Caucase en passant par la Méditerranée ensoleillée et I'étendue immense
de la Russie.

Le programme musical comprend un mélange magistral de sonorités européennes et proche-orientales
avec des éléments classiques et folklorigues formant une fresque musicale multicolore.

En conclusion nous voudrions faire mention de la collaboration intime entre les auteurs et les interpretes,
dont ce livret se porte témoin, car, a I'exception de ces breves notes, il a été écrit entierement par les
compositeurs eux-mémes. Nous les considérons avec affection comme “nos compositeurs” etf, & juste
fitre, nous leur remercions chaleureusement pour I'enthousiasme avec lequel ils nous ont mis & disposition,
des le commmencement, leur propre expérience et leurs traditions culturelles pour assurer la superbe réussite
de ce projet.

Duo Musaikon, Mars 2008

Davide Compostella joue d'une clarinette Selmer, modéle 'St Louis (Paris)”, avec embouchure et anches
de Vanaoren.

Alessandro Balsimini joue d'une guitare Ramirez, modéle 'De Camera’, construite en 1989, avec des
cordes DAddario Pro-Arfe ‘extfra hard fension” (cordes basses) et des cordes Savarez Allance “tension forte”
(corde aigues).

Traduction: David W. Solomons
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